




ت�أ�صيل وتعريف

جــذور التــراث:

- �إحدى �إ�صدارات النادي الأدبي الثقافي بجدة.
- ف�ضاء معرفي يهتم بالتراث في كل مجالاته و�آفاقه.
- ت�صدر ب�شكل دوري »كل �أربعة �أ�شهر« �إن �شاء الله.

جــذور التـــراث:

والنظريات  المناهج  على  والانفتاح  الخالد،  تراثنا  ا�ستنطاق  في  ت�سهم   -
الحديثة.

- تنفتح على جميع الحقول المعرفية والفكرية والعلمية والأدبية والتاريخية 
واللغوية في ثقافتنا وح�ضارتنا العربية والإ�سلامية.

»عرو�ض  بالتراث  المخت�صة  العلمية  والر�سائل  بالكتب  تعرف   -
ومراجعات«.

تحية  وقفات  المعا�صرين  من  بالتراث  المعنيين  الثقافة  رموز  على  تقف   -
واعتبار.

جــذور التــراث:

- ترجو من كتّابها �أن تكون الدرا�سات والأبحاث متعلقة بالتراث ومكتوبة 
باللغة العربية. ومرقومة على الحا�سب الآلي »على �شكل �أقرا�ص م�ضغوطة 

CD« �أو تر�سل من خلال موقع النادي الإلكتروني:

Judhur@adabijeddah com

- يحق لهيئة التحرير اخت�صار المو�ضوعات المطولة، وتعديل ما يمكن تعديله 
في ن�ص الدرا�سات والبحوث التي ت�صل �إلى المجلة.

- �أن لا تكون الدرا�سات والأبحاث من�شورة من قبل �أو مقدمة للن�شر في جهة 
�أخرى.
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جـــــذور

ن البديعي و�أثره الإقناعي في الخطاب الجاهلي المح�سِّ

درا�سة ن�صية

بدر بن علي العبدالقادر)*(

المقدمـــــــة:
ي�ستدعيها  التي  ال�ضرورية  الو�سائل  من  البديعية  المح�سنات  تعدُّ 
خطابية  بوظيفة  تقوم  فهي  الـمُخَاطبين.  نفو�س  في  للت�أثير  الخطيب 
المح�سنات  وتوظيف  والعواطف.  الم�شاعر  �إظهار  في  تنعك�س  مهمة 
اللفظ  حلية  فهي  معناها.  ويدعم  الكلمات  خفايا  عن  يك�شف  البديعية 
م�صطنعة؛  �أو  متكلفة  تكن  ولم  الخاطر،  عفو  جاءت  �إذا  المعنى  وزينة 
الأ�سماع،  ا�ستمالة  في  وت�أثيرها  الأ�سلوب،  في  جمالها  يظهر  حينئذ 
لغوي  ا�ستعرا�ض  �أو  لفظي،  تلاعب  لي�ست مجرد  فهي  الإقناع.  وتحقيق 
�أ�صبحت  و�إلا  اللغوية،  والقدرة  الأ�سلوبية،  البلاغة  �إظهار  منه  يُق�صد 
عك�س الف�صاحة، و�ضعفا في الأ�سلوب، وعجزا لدى الـمُخَاطِب ومن ثم 

عدم ت�أثير في �أ�سماع المتلقين.
البديعي  المح�سن  ا�ستخدام  مو�ضوع  البحث  هذا   يناق�ش  وعليه، 
تعريف  خال�ل  م��ن  الجاهلي  الخطاب  ف��ي  والمعنوي  اللفظي  بنوعية 
المح�سن البديعي وعر�ض نماذجه التطبيقية في الخطاب الجاهلي مع 

بيان الغر�ض من ا�ستخدامه و�أثره الإقناعي، والخروج بنتائج عامة.

)*( أستاذ تحليل الخطاب المساعد في قسم علم اللغة التطبيقي بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية.
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جـــــذور

المح�سنات البديعية و�أثَرُها الإقنَاعي في الخِطَاب الجَاهِلي:
التنميق،  من  بنوع  وتح�سينه  الكلام  تزيين  في  »النّظر  هو:  البديع 
يقطع  تر�صيع  �أو  �ألفاظه،  بين  ي�شابه  تجني�س  �أو  يف�صله،  ب�سجع  �إم��ا 
�أوزانه، �أو تورية عن المعنى المق�صود ب�إيهام معنى �أخفى منه، لا�شتراك 
يكون  ما  فمنه  الأ�ضداد«)1(،  بين  بالتقابل  طباق  �أو  بينهما،  اللفظ 
والمقابلة.   كالطباق  معنويًّا  يكون  ما  ومنها  وال�سجع،  كالجنا�س،  لفظيًّا 
وكان  مكانه،  في  جاء  ما  منها  الأذن  يروق  »حلية  البديعي:  والـمُح�سن 
يخدم  بل  ال�شاعر،  بهدف  يذهب  ولا  المعنى،  جلال  به  يخفى  لا  قليلًا 
ي�أتي به المعنى ويتطلبه  هذا الهدف ويزيد جمال المعنى؛ وذلك حين 
نعة، والإكثار منها  �إي�ضاح الفكرة«)2(، ونُدرتها في الكلام عيبٌ في ال�صّ
قدح في الطّبع، و�إيهام للمعنى الأ�صلي، وتحول من الهدف �إلى الو�سيلة، 
فتكون هي ال�شغل ال�شّاغل، فيُهمل المعنى، ولا يُعطى حقه، وهذا مُعيب 
بها  ن  يُح�سَّ لفظية  حلية  البديعي  الـمُح�سن  ولأن  وخطابه،  للمُخاطِب 
المعنى فقد ذكر �أبو هلال الع�سكري: »�إن هذا النوع من الكلام �إذا �سلم 
من التكلف، وبرئ من العيوب، كان في غاية الح�سن، ونهاية الجودة«)3(. 
ارتباط  به  ارتبط  ولذا  ال�شعر؛  في  بالبديع  عناية  للعرب  كان  وقد 
العرب بال�شعر  و�إكثارهم منه، وتعلقهم به، و�إف�شا�ؤه في المواقف، وتمثله 
في الق�صائد، على �أن عنايتهم بالبديع في النثر لم تقل عن عنايتهم به 
في ال�شعر، فقد كان البديع عندهم طبعا و�سجيّة لا تكلف فيه، يتوقف 
على الحالة النف�سية للمُخَاطِب، فحيث تختفي نبرة التحدي والمناف�سة 
ح المعاني، وحين  ين�ساب البديع، فيُنغِم الكلام، ويُنمّق الألفاظ، ويُو�ضّ
تعلو نبرة التحدي والمناف�سة والمفاخرة يكون البديع تكلفًا هدفه الرغبة 
وبذا  الخ�صم،  و�إرب��اك  الموقف،  على  ال�سيطرة  �أو  الموهبة،  �إب��راز  في 

يفقد البديع جانبًا من قيمته الفنية والمعنوية.
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البديعية  المح�سنات  نوع  النثري  الجاهلي  الخطاب  درا�سة  نُ  وتبيِّ
وحجمها في خطابهم، نجملها في الآتي:

1 - الطباق والمقابلة:
بين  »الجمع  ويعني:  ال�شيئين«)4(،  بين  الجمع  اللغة:  »في  باق:  الطِّ
ال�شيء و�ضده«)5(، من: طابَقَ ال�شيءَ على ال�شيءِ مُطَابقةً وطباقًا، �أي: 
وبعبارة  التعاك�س)6(،  الغالب  في  يقت�ضي  الإِطباق  وهذا  عليه،  �أطبَقَهُ 
�أو�ضح: »الجمع بين لفظتين متقابلتين في المعنى، �أي: مت�ضادتين«)7(. 
ه  و�ضدِّ ال�شيء  بين  الجمع  هي  الكلام  في  »المطابقة  الا�صطلاح:  وفي 
الإقناعية  وتكمنُ وظيفته  الخطبة«)8(،  �أو  �سالة  الرِّ �أجزاء  في جزء من 
في: »تو�ضيح المعنى، حيث يدعم المعنى بقوة الو�ضوح، ويجعل الدلالة 
في  المعنى  يو�ضح...وقوع  حِجَاجِيَّة،  و�سيلة  والطباق،  مُقنعة،  وا�ضحة 
الطباق  يجمع  حين  ه��ذا  ويتحقق  يقتنع،  يجعله  موقعًا  ال�سامع  ذه��ن 
وقيمته  الحِجَاج  في  باق  الطِّ مو�ضع  يبين  وهذا  متقابلين،  معنيين  بين 
الإقناعية«)9(، لأنَّ المطابقة تعني القدرة على: »الجمع بين المت�ضادين، 

�أي: معنيين متقابلين في الجملة«)10(.
�أما المقابلة فهي في اللغة من: قابل غيره، �أي: واجَهه، وقابل ال�شيء 
والمقابَلة:  بينهما،  الاختلاف  �أو  الت�شابه  وجه  ليرى  عار�ضه  بال�شيء: 
المواجهة والتقابُل مثله)11(، وفي الا�صطلاح: »�إيراد الكلام، ثم مقابلة 
وتُعرف  المخالفة«)12(.  �أو  الموافقة  على جهة  واللفظ  المعنى  في  مثله 
�أو  يقابلهما  بما  ثم  متوافقة  معان  �أو  متوافقين  بمعنيين  ي�ؤتى  »�أن  بــــ: 

يقابلها على الترتيب، والمراد بالتوافق خلاف التقابل«)13(. 
�أكثر  �أو  يقابله  وما  معنى  فيه  يتمثل  حِجاج  »بالمقابلة  والإق��ن��اع: 
يجعل  وما  وبديع،  ت�أثير وجمال  الحِجَاج من  يرافق هذا  وما  من ذلك، 
يقابل  ما  له  تُقيم  المقابلة  لأنَّ  الاقتناع؛  كبيرة من  المتلقي على درجة 



ن البديعي وأثره الإقناعي في الخطاب الجاهلي المحسِّ

20
15

بر 
تم

سب
 - 

هـ
14

36
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 4
1 

دد
لع

ا

146

جـــــذور

و�أن  بديعها،  في  البلاغة  تُقيمه  حِجَاجي  م�ستوى  وه��ذا  الكلام،  ذلك 
طاقة  تدعم  التي  البديعية  البرُهانية  البلاغة  وجوه  من  وجه  المقابلة 
ة، وتزيد في قدرته الإقناعية، ومن هنا تُعدُّ المقابلة من  القول الحِجَاجيَّ
�أهم الوَ�سَائِل البلاغية للحجاج للا�ستمالة والت�أثير، فهي ت�ستميل وت�ؤثر 
بجمال ا�ستعمالها، وقوة علاقتها التقابلية على المتلقي«)14(. وللمقابلة 
�أثرها في �إبراز المعنى وتو�ضيحه، و�إك�سابه قوة الت�أثير، مثلها في ذلك 
مثل الطباق؛ وتبرز قيمتها الإقناعية في اقت�ضاء المعنى لها دون تكلف، 
�إذ تتطلب المقابلة �إيراد المعاني ثم الإتيان بما يقابلها، وذلك يُ�سهم في 

�إي�ضاح المعاني وتمييزها)15(.
والطباق مع المقابلة من المح�سنات المعنوية، وهما جزء من بلاغة 
الأ�سلوب، و�صلتهما بالمعنى وا�ضحة تمامًا، ف�إذا ر�أى الـمُخَاطِب �أن معانيه 
وا�ضحة ولكنها بحاجة �إلى مزيد قوة وو�ضوح، �أو �إلى �إبرازٍ �صاغها في 
الألفاظ المت�ضادة؛ لتكون �أقدر على تحقيق ما يريد، فاختيار المفردات 
التي ت�ؤديهما ي�صبُّ في عناية الخطيب الجاهلي بمعانيه؛ لتكون �أبلغ �أثرًا 
ب�صورة  المفارقة  تظهر  وبت�ضادهما  طريقهما  فعن  المتلقي،  نف�س  في 
تبرز  وهنا  الـمُخَاطِب،  يعر�ضهما  اللّذين  الأمرين  بين  وا�ضحة  جليَّة 

مهارته اللغوية، ودقته في اختيار �ألفاظه. 
وعناية  الجاهلي،  الخطاب  ف��ي  �شيوعهما  والمقابلة  وللطباق 
الجاهليين بهما دليل على عنايتهم بالجملة، ومن ثمَّ عنايتهم بالمعنى 
وم�شاعرهم،  �أحا�سي�سهم  عن  ويعبر  �أفكارهم،  م�ضامين  يقوي  ال��ذي 
ا  ن�صًّ لهم  تقر�أ  �أن  النادر  ومن  عواطفهم،  وقوي  ومعتقداتهم،  و�آرائهم 
لاتبرُز فيها الألفاظ المت�ضادة، والجمل المتقابلة، التي �أُح�سن �سبكها في 
ن�سيج الجمل دون تكلف  �أو تعمد، مما يزيد المعنى و�ضوحًا، ومن نماذج 
ذلك خطاب �أكثم بن �صيفي)16( لبنِيه: »�أنْ �أُ�صبحَ عِند رَ�أ�سِ الأمْرِ �أحبُّ 
بُوا مِن  �إليَّ مِن �أنْ �أ�صبِحَ عِند ذَنَبِه... ويْلٌ لِعالمِ �أمرٍ مِن جَاهِلِه... لا تَغ�ضَ
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اليَ�سِير ف�إنّه يَجنِي الكَثِير«)17(، فالم�سافة �شا�سعة بين الر�أ�س والذنب، 
فالر�أ�س دليل عُلوّ، والذنب دليل دُنو، وكذلك ثمة بونٌ �شا�سع بين العالم 
والجاهل، وبراعة �أكثم اللغوية جعلته ينقلهم من ت�ضاد �إلى ت�ضاد، حين 
عَ الي�سير مقابل الكثير، وظهور الم�ساحة وا�سعة بينهما، لي�صل بهم  و�ضَ
في النهاية �إلى الفكرة التي يريدها، حيث �إنهم يغ�ضبون من القليل مع 
وقد  �إليه،  ير�شد  بما  الاقتناع  ثمَّ ح�صول  ومن  بالكثير،  لهم  �سي�أتي  �أنه 
اتخذ النهج نف�سه في خطابات �أخرى، كقوله: »وب�ألبَانِها يُتْحَفُ الكَبِير، 
للعَدَاوَة،  مَكْ�سَبةٌ  ا�سِ  النَّ مِن  »والانْقِبَا�ضُ  وقوله:  غِير«)18(،  ال�صَّ ويُغْذَى 
وءِ«)19(، والق�صد الذي �أراده من  ا�سِ مَجْلبةٌ لجَلِي�س ال�سُّ بُ مِن النَّ والتَّقرُّ
ا�ستدعاء الطباق هو ا�ستجلاب �أ�سماعهم لقبول فكرته، وتحقيق مراده، 
الذهن  �إث��ارة  في  ي�سهم  مما  النَّ�ص  في  المت�ضادة  الثنائيات  بو�ساطة 

للتفكير في كلامه.
والـمُخَاطِب الجاهلي حين يرغب في تقديم �أفكاره ب�صورة وا�ضحة، 
بين  التمايز  ليُظهر  والمقابلة؛  الطباق  ي�ستدعي  لل�سامع غمو�ضه،  تجلو 
كل  كنهها  يدرك  تو�ضيحية،  ب�صورة  فكرته  لل�سامع  وليقدم  الفكرتين، 
ذي لب وعقل. كقول قُ�سّ بن �سَاعِدة)20(: »عَا�شَ وماتَ«)21(، وقول ذي 
�أ�سيد بن  غَارهم وكِبَارَهُم«)23(، وقول  ... �صِ الإ�صبع)22(: »فَنِي وَهَو حَيٌّ
لعًا تَزَايَلتْ حِجَارته، وقد ر�أيته �أمْلَ�سَ لَيَ�س فِيه  �أو�س)24(: »�إنّي رَ�أيتُ مُطَّ
مو�ضحًا  الـمُخَاطِب،  لأفكار  خادمًا  عفويًا  البديع  جاء  فقد  دْعٌ«)25(،  �صَ
فهذه  م�ستمعيه،  عند  �شعورًا  م�صادفًا  قائله،  ه��وى  موافقًا  معانيه، 
الطرح،  لتدعيم  الأ�ضداد  بين  المزاوجة  �شكل  على  ج��اءت  الثنائيات 
ويمكن �أن تُعدَّ كل ثنائية بمثابة و�سيلة �إقناعية، تُنتج قِيمًا �صوتية دالة، 
توجه انتباه المتلقي نحو التَّ�ضاد الوارد في م�ساحات ق�صيرة من الن�ص.



ن البديعي وأثره الإقناعي في الخطاب الجاهلي المحسِّ

20
15

بر 
تم

سب
 - 

هـ
14

36
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 4
1 

دد
لع

ا

148

جـــــذور

بين  و�إنما  المعنى،  في  مختلفتين  لفظتين  بين  تكون  لا  والمقابلة 
الثانية،  الجملة  الأولى نظيرتها في  الجملة  كلمة في  تقابل كل  جملتين 
�أي  �أكثر ثم الإتيان بما يقابلهما،  �أو  وتعني: »الإتيان بلفظين متوافقين 
يناق�ضهما بالترتيب نف�سه«)26(. ولذا كان الخلاف بين البلاغيين، فقد 
مال بع�ضهم �إلى اعتبار المقابلة لونًا من �ألوان التّ�ضاد، غير �أن المقابلة 
�أعم، ورجّح بع�ضهم �أنّ تكون المقابلة لونًا م�ستقلا من �ألوان المح�سنات 
البديع«)28(،  �أعمُّ من  المقابلة  لأنّ  الأ�صح؛  »وهذا هو  و:  البديعية)27(، 
و�إك�سابه  وتو�ضيحه،  المعنى  �إبراز  �أثرها في  لها  الطباق  والمقابلة مثل 
خطاب  في  �شاعت  هنا  ومن  الطباق؛  مثل  ذلك  في  مثلها  الت�أثير،  قوة 
�أمْ���رَكَ،  الحَ�سُودِ  عَلَى  »غَ��مِّ  �أكثم:  ق��ول  ففي  الطّباق،  مع  الجاهليين 
ك، ف�إنّه يُظهِر لَكَ خَيرًا،  ك، ولا تَ�سْتَ�شِره فيُفْ�سِدَ عَليَك ويَغُ�شَّ واكتُمهُ �سِرَّ
نجده  بالغِيْبَة«)29(،  ويَخلُفكَ  بالـمُكَا�شَرَة،  ويَلقَاكَ  ا،  �شَرًّ لَكَ  ويُ�ضمِرُ 
م�ستخدمًا  الخداعة،  مظاهره  ب�سبب  الح�سود،  من  حازمًا  موقفًا  يتخذ 
الحارث  وق��ول  لبنيه،  وا�ضحًا  جليًّا  المعنى  ليقدم  والمقابلة؛  الطباق 
فالطباق   ،)31(» ذُلٍّ فِي  حَيَاة  مِن  خَيرٌ  عِزٍّ  فِي  مَوتًا  »ف�إنّ  ابن كعب)30(: 
من  �أف�ضل  الموت  يكون  بحيث  المجرد،  والموت  المجردة،  الحياة  بين 
ولكن  الحارث،  �أراده  الذي  المعنى  ي�ؤدي  ولا  مقبول،  غير  �أم��رًا  الحياة 
حين تكتمل ال�صورة، وتحلّ المقابلة محل الطباق، فيكون الموت في عزٍّ 
ذليلة  فالحياة  المفارقة  تظهر  ومهانة،  وخ�ضوع  ذُلٍّ  في  للحياة  مقابلًا 
�أق�سى من الموت، وحينما يتعر�ض الإن�سان �إلى الذلة والمهانة، وتُجرح 
كبريا�ؤه، وتُطعن كرامته، فلا �شك �أن الموت راحة له بدلًا من حياة الذل. 
وعُ،  مَوْ�ضُ »مِ��هَ��ادٌ  ق�س:  ق��ول  خطاباتهم   في  المقابلة  �أمثلة  وم��ن 
لعِبَرَا«)32(،  الأرْ�ض��ِ  في  و�إنّ  لخَبَرا،  مَاء  ال�سَّ في  �إنّ  مَ��رْفُ��وعٌ...  و�سَقْفٌ 
كِبَارُهُم«)33(، وقول عمرو  يُكرِمكَ  غَارَهم  »و�أكْرِم �صِ وقول ذي الإ�صبع: 
بَاطِلًا فبَاطِلًا... و�إذا حُدّثتم  كَانَ  ا، و�إنْ  ا فحقًّ بن كلثوم)34(: »و�إنْ حقًّ
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ا�سِ مَن لا يُرجَى خَيرُه، ولا يُخَافُ  فَعُوا، و�إذا حَدّثتم فَ�أوجِزوا... ومِن النَّ
ه«)35(، ولا �شك �أن لهذه المقابلات �أثرها البالغ في تو�ضيح الفكرة،  �شَرَّ
المتلقي،  في  وت�أثيرها  لل�شعور،  ملام�ستها  ث��مَّ  وم��ن  المعنى،  وب�سط 
�إي�ضاح  في  �أثره  له  بينها  والمقابلة  المت�ضادات  بين  المعاني  فاختلاف 
في  الت�أثير  على  �أقدر  �أيهما  معرفة  ثمَّ  ومن  الفكرة،  و�إي�صال  المعنى، 
�سبيل  في  م�ستخدمين  الآخ��ر  �أحدهما  باحتياج  الأم��ر  تعلق  �إذا  الآخ��ر 

غر�ضهم المقابلة التي تبرز المعنى، وتمكنه في الذهن.
2 - الجنـــا�س:

الجنا�س من الحلى اللفظية والألوان البديعية التي لها ت�أثير بليغ في 
الأ�سلوب، و�أثر في جذب ال�سامع وا�ستمالته، ويُعرف في اللغة من التجان�س: 
»ومنه الـمُجَانَ�سَةُ والتَجْنِي�سُ، ويقال: هذا يُجانِ�سُ هذا �أَي: ي�شاكله«)36(، 
�أن  والتام منه  اللفظ،  »ت�شابههما في  اللفظين:  بين  والجنا�س  ويماثله، 
�أن:  بمعنى  وترتيبها«)37(،  و�أعدادها وهيئاتها  الحروف  �أنواع  يتفقا في 
�أن  لها  ومجان�ستُها  وكلام،  �شعر  بيت  في  �أخرى  تجان�س  الكلمة  »تجيء 
ت�شبهها في ت�أليف حروفها«)38(، و:»حقيقة التجني�س في م�صطلح علماء 
البيان هو �أن تتفق اللفظتان في وجه من الوجوه، ويختلف معناهما)39(. 
الف�صاحة)40(،  في  القدر  جليل  البلاغة،  في  الموقع  عظيم  والجنا�س 
وتكمن وظيفته الإقناعية في: »�أَنْ يَتَ�شَابَهَ اللفظانِ في النُّطْق وَيَخْتَلِفَا في 
كثرة  �أو  قلة  وبتباينها  الحروف،  »ب�أ�صوات  ارتباطه:  وفي  الْمَعْنى«)41(، 
في الدلالة على المعاني المطلوبة �أو ات�ساقها وتطابقها في الألفاظ مع 
تباين الدلالة واختلافها«)42(، �إ�ضافة �إلى كون الجِنا�س يحدث: »جر�سًا 
لذيذًا و�إيقاعًا لطيفًا، يجعل فيه من المو�سيقى والنغم ما يحمل الأذان 
على الإ�صغاء والارتياح«)43(، وعليه يمكن: »اعتبار المو�سيقى رافدًا من 
روافد )الإقناع( من جهة ا�ستيلاء ما وقع على النفو�س، وامتلاك الأنغام 



ن البديعي وأثره الإقناعي في الخطاب الجاهلي المحسِّ

20
15

بر 
تم

سب
 - 

هـ
14

36
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 4
1 

دد
لع

ا

150

جـــــذور

للأ�سماع، وما كان �أملك لل�سمع كان �أفعل باللُّب وبالنف�س«)44(، ولذلك 
الأ�سلوب  جمال  في  �أث��ر  من  له  لما  الجاهلي  الخطاب  في  مجيئه  كثر 

افر و�سائل الإقناع الذي يوجه ال�سامع �إلى قبول الفكرة. وت�ضَ
واجتلاب  الانتباه،  ج��ذب  على  الجاهليين  حر�ص  من  وانطلاقًا 
في  ح�ضوره  للجنا�س  ك��ان  العقول  و�إم��ت��اع  النفو�س،  و�إث���ارة  الأ�سماع، 
يجمعها  ب�ألفاظ  تجيء  »�أن  وهو:  الا�شتقاق،  جنا�س  ومنه  خطاباتهم، 
�أ�صل واحد في اللغة«)45(، ومثل ذلك قول قُ�سّ بن �سَاعِدة: »ومنْ ظَلمَك 
و�إذا  فَوقَك،  مَن  نَف�سِك عدَلَ عليكَ  عَدلتَ على  يَظْلِمه، ومتى  وجَدَ من 
الجنا�س،  من  �آخر  نوع  وهناك  نَفْ�سَك«)46(.  عنْه  فَانْه  �شَيء  عنْ  نَهَيت 
وترتيبها،  و�شكلها  نوعها  �أو  الحروف،  عدد  في  اللفظتان  فيه  تختلف 
يمَ  وي�سمى الجنا�س الناق�ص)47(، مثل قول عمرو بن كلثوم: »وامنَعُوا �ضَ
الغَرِيبِ مِن القَريبَ، ف�إنَّك تَذِلُّ على قـرَِيبك، ولا يجْملُ بكَ ذُلُّ غَرِيبِك... 
ثتُم ف�أوْجِزُوا، ف�إنَّ مَع الإكْثَار يَكُونُ الإهْذَار«)48(، وقول قُ�سّ بن  و�إذا حَدَّ
�سَاعِدة: »اجْتَمعوا، واِ�سْمَعُوا وَعُوا... مَنْ عَا�شَ مَاتْ، ومَنْ مَاتَ فَاْتَ«)49(. 
تحدثه  ال��ذي  الجر�س  ف��ي  تكمن  الن�صو�ص  ف��ي  الجنا�س  وقيمة 
ليكون  المعنى)50(؛  لا�ستجلاء  للخيال  �إث��ارة  من  المتجان�سة  الألفاظ 
�أمكن في النفو�س، و�أو�ضح للمراد، عن طريق ا�ستدراج ال�سامع بو�ساطة 
الجر�س المو�سيقي الذي يثير الذهن، وي�ستميل ال�سمع �إلى فكرته، وعليه 
فالجنا�س في خطاباتهم كان لتع�ضيد �أفكارهم، لي�صلوا بال�سامعين �إلى 
�إليها، فيقفون عندها، لعلها تُحدث في نف�سوهم  التي يدعون  �أفكارهم 
وا�ستدعاء  وال��ق��ب��ول.  الامتثال  فتجد  والمتابعة،  الإ���ص��غ��اء  �إل��ى  ميلًا 
ة وتنمِيق،  الخطباء الجاهليين هذا المح�سن، لي�س لغر�ض زخْرفة قوليَّ
بل من �أجل بلوغ غاياتهم الإقناعية، فلقد دعمهم هذا الطرح بتوظيف 
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ليبرزوا  جنا�س؛  �شكل  على  الم�سوقة  الإقناعية  الو�سائل  من  مجموعة 
)�إقناعي(  حِجاجيٌّ  راف��دٌ  »الجنا�س  فــــ:  متلقيهم،  ويقنعوا  حُجَجهم 
المو�سيقى  هذه  تكون  حيث  ا�ستعماله،  من  المنتجة  للمو�سيقى  نتيجة 
الجنا�س  ي�ضطلع  �إذ  المتلقي،  نف�سية  على  وجر�سها  ب�إيقاعها  م�ؤثرة 
بدور حِجاجيٍّ )�إقناعي( لما يحدثه في لُبِّ المتلقي من ارتياح للمعنى 

الم�صاحب له«)51(.
3 - ال�ســجع:

و�أَ�شبه  وا�ستقام  ا�ستوى  �سَجْعًا  يَ�سْجَعُ  »�سَجَعَ  اللغة من:  في  ال�سجع 
على  النثر  من  الفا�صلتين  »تواط�ؤ  الا�صطلاح:  وفي  ا«)52(،  بع�ضً بع�ضه 
ال�صوتي  الإيقاع  في  المتمثل  الإقناعي  �أثره  ولل�سجع  واحد«)53(،  حرف 
- لما يحدثه من جر�س مو�سيقي، وقرع للأذهان، و�إثارة للانتباه - في 
خطاب الجاهليين. فالع�سكري يرى ف�ضل الت�سجيع: »على �شرط البراءة 
مع  من�سجمًا  ال�سجع  كان  و�إذا  التع�سف«)54(.  من  والخلو  التكلف،  من 
الكلام خاليًا من التكلف، بعيدًا عن التع�سف، متما�شيًا مع الطبع والذوق 
ال�سّليم كان جميلًا في مو�ضعه، مُحققًا لهدفه وغايته، يقول ابن الأثير: 
غاية  في  يجيء  ف�إنه  متكلف  غير  الطبع  على  محمولًا  ك��ان  �إذا  »و�أم��ا 
في  به  ي�أتي  �أن  الكاتب  تهي�أ  و�إذا  الكلام،  درج��ات  �أعلى  وهو  الح�سن، 
كتابته كلها على هذه ال�شريطة ف�إنه يكون قد مَلَك رقاب الكلم، ي�ستعبد 

كرائمها، وي�ستولد عقائمها«)55(. 
ووظيفة ال�سجع، مثل الجنا�س، تكون جمالية �إيقاعية تزيد من جر�س 
الألفاظ، وح�سن تق�سيم التراكيب، في�سهل النطق على المتكلم، ويحدث 
توزيعًا في الكلام، و: »يكاد الباحثون يجمعون على �أن نزوع الفطرة �إلى 
هذا الإيقاع قد برز في النثر قبل ال�شعر، وهو �صورة نغمية يراد بها جعل 

الكلام ب�صورة متوافقة«)56(. 
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فال�سجع من �أبرز الم�صطلحات في البلاغة العربية، التي تدل على 
تق�سيم العبارة �إلى �أجزاء بينها وزن كامل �أو ناق�ص، وله: »ح�ضور حتَّى 
ة  ه بِنية �إيقاعيَّ ا جمالية وت�أثيرية، بحكم �أنَّ في النثر، فهو يحقق �أغرا�ضً
تجنب  ينبغي  الغاية  ق  النثر...فليحقِّ في  وكذلك  ال�شعر،  في  جوهرية 
التَّكلف بكثرة الجنا�س وال�سجع، وغيرها من المح�سنات اللفظية بطريقة 
قة للإقناع«)57(. �إنّ لإيقاع ال�سجع �أثرًا في علوق النثر في الأ�سماع،  معوِّ
التناغم الذي تطرب له الأذن،  ور�سوخه في الأذهان)58(، لما فيه من 
ده)59(، وذلك لا يعني الإكثار منه  ويلذُّ له ال�سماع، ويحفظه المتلقي ليردِّ
بلا �سبب؛ لأن ذلك نوعٌ من الهذر، والبهرجة ال�شكلية التي لا طائل منها، 
ولذا فقد ا�شترط بع�ض النقاد الإيجاز، �أو التو�سط في ا�ستخدامه؛ لي�ؤدي 

دوره الجمالي. 
التكلف  من  البراءة  �شرط  »على  الت�سجيع:  ف�ضل  يرى  هلال  ف�أبو 
والخلو من التع�سف«، بل يرى �أن ال�سجع: »�إذا �سلم من التكلف، وبرئ من 
التع�سف لم يكن في جميع �صنوف الكلام �أح�سن منه«)60(. وابن �سنان 
يرى �أن ال�سجع �إذا كان طبعًا، وطلبه المقال، و�أح�سن توظيفه في الكلام، 
اختلاف  �إلى  ي�شير  �أن  بعد  يقول  للكلام،  وزينة  نف�سه،  في  جميلا  كان 
النا�س في ال�سجع كمراجعة وا�ستح�سانا: »والمذهب ال�صحيح �أن ال�سجع 
�أنه  يظهر  وبحيث  م�شقة،  ولا  كلفة،  بلا  متي�سرًا  �سهلًا  وقع  �إذا  محمودٌ 
لم يُق�صد في نف�سه، ولا �أح�ضره �إلا �صدقُ معناه دون موافقة لفظه، ولا 
ل لأجله، وورد لي�صير و�صلة �إليه«)61(.  يكون الكلام الذي قبله �إنما تُمُحِّ
والجمل الم�سجوعة حين تكون �إلى القِ�صر �أقرب ف�إن �أثر الإيقاع يكون 
�أو�ضح، وهو ما �أ�شار �إليه ابن الأثير في قوله: »وكلما قلّت الألفاظ كان 
ط  �أح�سن لقرب الفوا�صل الم�سجوعة من �سمع ال�سامع«)62(؛ �إذ بــ: »التو�سُّ

تقرب �صياغته من الأوزان ال�شعرية، وت�ستعير ت�أثيرها«)63(. 
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»تَـنَاءوا  �صيفي:  بن  �أكثم  قول  الجاهلي  الخِطاب  في  ذلك  ومثال 
لُوا فِي الـمَزَار«)64(، وقول �سعد الع�شيرة)65(: »ودَعُوا  يَار، وتَوَا�صَ في الدِّ
تَ�سْلم  ام  والخِ�صَ الـمِرَاء  ودَعُوا  الأمُهات...  لكُم  تَ�سلَم  ناتِ  المحُ�صَ قفْوَ 
وجُودُوا  العَمَائِر،  تهبُكُم  العَ�شَائِر  �إلى  تحَبّبُوا  والأحْال�م،  الـمُروءَة  لَكُم 
وال تَـنمُ لَكُم الأموَالَ«)66(، وتوالي الجمل الم�سجوعة بحروف منتقاة  بالنَّ
في �سلا�سة، دون تكرار �أو تكلف يُبرز حكمة الخطيب الجاهلي وحنكته 
في حُ�سن الاختيار، وبراعة التوظيف، ولذا تلاءم مع غر�ض الخطاب، 

و�أ�سهم في تحقيق وظيفة الإقناع. 
�أن الجمل الم�سجوعة تتردد بين  يُلحظ في �سجع الجاهليين  ومما 
وتجدده؛  ال�صوتي  الإي��ق��اع  تنويع  على  لحر�صهم  وال��ثال�ث،  الجملتين 
لتتجدّد معه الإثارة والانفعالية لدى المتلقي، وهو ما يميل �إليه ابن �سنان 
الخفاجي �إذ يرى: »�أن لا تجعل الر�سالة كلها م�سجوعة على حرف واحد؛ 
�إلى التكلف«)67(، ولذا كثُر ال�سجع  ا للتكرار، وميلًا  لأن في ذلك تعر�ضً
في الخطاب الجاهلي، ومالت �إليه الأ�سماع، وو�شّوا به كلامهم، وزيّنوا به 
مقالهم، وقد غلب عليهم ال�سجع المتوازي، و: »هو ما اتفقت فيه �أعجاز 
بن  �أو�س  قول  ذلك  ومثال  الوزن«)68(،  اتفاق  مع  الحرف  في  الفوا�صل 
ظَرِ، ومِن كَرَمِ الكَرِيم  رِ خَيرٌ مِن كَثِيرٍ مِن النَّ حارثة)69(: »وذَهَابُ البَ�صَ
القَنَاعَة،  الغِنَى  وخَيرُ   ، فَلَّ �أُمِرَ  ومَن   ، ذَلَّ قَلَّ  ومَن  الحَرِيمِ،  عَن  فَاعُ  الدِّ
ا�سِ  بالنَّ يكُم  »�أُو�صِ نهد)71(:  بن  دويد  وقول  رَاعَةَ«)70(،  ال�ضَّ الفَقْرِ  و�شَرُّ 
لوا  وطَوِّ ة،  الأعِنَّ رُوا  قَ�صِّ عَثرَة،  تُقيِلُوهُم  ولا  عَبْرةٌ،  لَهُم  لاتَرحمُوا  ا،  �شَرًّ
فَقبْلَ  الـمُحَاجَزَة  �أرَدْتُ��م  و�إذا  هَبْرًا،  رِبوا  وا�ضْ �شَزْرًا،  واطْعنُوا  ة،  الأ�سِنَّ
يتِه، لايَحُلُّ  اكُم ومَع�صِ الـمُنَاجَزَة«)72(. وقول مالك بن المنذر)73(: »و�إيَّ
يَار«)74(، وتتك�شف القيمة الفنية هنا في  مَارَ، وتُوحِ�شُ مِنكُم الدِّ بِكُم الدَّ
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�إلى  لجوئهم  خلال  من  �ألفاظهم،  اختيار  في  الدقة  الجاهليين  توخي 
ال�سجع، وهو تعبير جمع الإيجاز والدقة معًا، و�ساعد في ت�ساوق و�سائل 

الإقناع في الخطاب نف�سه. 
والجملة الم�سجوعة تحوي غالبًا ثلاث كلمات ف�أكثر، وربما جاءت 
الحِقدِ  »اِحتمَالُ  المنذر:  بن  مالك  قول  ومنه  قليل،  وهذا  كلمتين،  من 
�أ�سبَابَ  يَقطَعُ  عةِ  الرِّ �سُوءُ  البَليَّة،  يُعْقِبُ  ة  الخَطِيَّ لُ��زُومُ  فدَ،  الرِّ يَمنَعُ 
الـمَنفَعةِ«)75(. وهو �أح�سن ال�سجع لدى ابن الأثير)76(. و�أف�ضل ال�سجع ما 
ت�ساوت فِقره، وكان ر�صين التركيب، �سليمًا من التكلف، بعيدًا عن التكرار 
�إلا لفائدة، وهو ما عده ابن الأثير: »�أ�شرف ال�سجع منزلة للاعتدال الذي 
بزيادة  الأولى  من  �أطول  الثانية  الفقرة  ت�أتي  وقد  �سبق.  كما  فيه«)77(، 
ي�سيرة، وهو �أمر مقبول �إذ يرى ابن الأثير �أن الزيادة حين تمثل: »طولا 
يخرج به عن الاعتدال خروجًا كثيرًا ف�إنه يقبح عند ذلك وي�ستكره ويعد 
عيبا«)78(، ونادرًا ما ت�أتي الفقرة الثانية �أق�صر من الأولى، وهو ما يعده 
ابن الأثير عيبًا فاح�شًا، و: »�سبب ذلك �أنّ ال�سجع يكون قد ا�ستوفى �أمده 
من الفعل الأول بحكم طوله، ثم يجيء الفعل الثاني ق�صيرًا عن الفعل 
يريد  �سماعه كمن  الإن�سان عند  فيبقى  المبتور،  كال�شيء  فيكون  الأول، 
في  الأخيران  النوعان  اجتمع  وقد  دونها«)79(،  فيعثر  غاية  �إلى  الانتهاء 
�سَاءَ الأكْفَاءَ، وليَ�ستَعْمِلنَ في طِيبهنَّ  جُوا النِّ قول مالك بن المنذر: »وزَوِّ
الـمَنْفَعَة«)80(.  �أ�سْبَابَ  يَقطَعُ  عَةِ  الرِّ �سُوءُ  الحَمْقَاءَ...  بُوا  وتَجنَّ المَاءَ، 
و�أقلها مجيئًا هو ال�سجع: »المطرّف، وهو ما اختلفت فيه الفا�صلتان، �أو 
الفوا�صل وزنًا، واتفقت رويًا«)81(، كقول ذي الإ�صبع العدواني: »وا�سْمَح 
و�أكرِمْ  بِكَ،  ا�سْتَعَان  مَن  و�أَعِ��نْ  جَ��ارَكَ،  و�أعْ��زِز  حَرِيَمَك،  واحْمِ  بِمَالِك، 
منهم  رغبة  جاء  ال�سّجع  �إلى  الجاهليين  ميل  �أن  ولا�شك  يْفَكَ«)82(،  �ضَ
الهمة،  ويبعث  الن�شاط،  يجدد  الن�ص،  في  مو�سيقي  �إيقاع  �إح��داث  في 
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ويجلو الفكرة، ويقرب المعنى ويو�ضحه، ف�ضلًا عن رغبتهم في �أنْ يُقتنع 
بخطابهم ثم يُحفظَ كلامهم ويُعْقل. 

كما �أن للجنا�س �أثره الوا�ضح في الإيقاع عن طريق تكرار الحروف 
بناء على نوع ال�سجع، وقد �أ�شار ابن الأثير الحلبي �إلى الإ�سهام الجمالي 
ال�صوتي للتجني�س فقال:  »�إن ت�شابه �ألفاظ التجني�س تُحدث بال�سمع ميلًا 
�إليه، ف�إن النف�س تت�شوق �إلى �سماع اللفظة الواحدة �إذا كانت بمعنيين، 
وتتوق �إلى ا�ستخراج المعنيين الم�شتمل عليهما اللفظ، ف�صار للتجني�س 
�أحيانًا،  ال�سجع  مع  الجنا�س  يتعانق  وقد  وفائدة«)83(،  النفو�س  في  وقعٌ 
دوره  الجنا�س  ي�ؤدي  الحالين  وفي  �أخ��رى،  �أحيانًا  عنه  منف�صلا  وي�أتي 
الإيقاعي ب�صورة مُوَجّهة للنظر، ت�أمل قول عمرو بن كلثوم: »واعْلَمُوا �أنَّ  
يوفِ«)84(، تجد  بال�سِّ قَتلٌ  الحتُوف  �أكرَمَ  �أنَّ  كَمَا  العَطُوفُ،  القَومِ  �أ�شجَعَ 
�أن تتابع الكلمات )العطوف، الحتوف، ال�سيوف( ب�إيقاعها البديع، الذي 
ت�آزر فيه الوزن وال�سجع ذو قيمة �إيقاعية ت�ؤثر في ذهن ال�سامع، بتوازن 

الألفاظ، وتردد النغمة المو�سيقية.
وا�ستغلال الجنا�س لا يعني �أنه فقَدَ قيمته الفنية، بل ظل محتفظًا 
تكرار  طريق  عن  الإيقاع  في  �إ�سهامه  طريق  عن  الت�أثير  على  بقدرته 
فاعُ  الدِّ الكَريمِ  كَرمِ  �أو�س بن حارثة: »ومِن  الحروف، يُ�صدّق ذلك قول 
�إيقاعًا  تُحدثان  المتواليتان  المتجان�ستان  والكلمتان  الحَرِيم«)85(.  عن 
كقول  الحروف،  تكرار  طريق  عن  الإيقاعية  النغمات  لتوالي  مو�سيقيًّا؛ 
«، وقوله: »فَفِي ذَلك  ؛ فكُفوا عَن ال�سّبِّ عمرو بن كلثوم: »ومَن �سَبَّ يُ�سبَّ
كُم اللقَاء«)86(،  مَاء فَلا يَكُونَنّ حَقَّ دَاءٌ مِن الأدْوَاء... و�إذَا تَنَازَعتُم فِي الدِّ
نيةَ، والعِتابَ قبل العقاب، والتَّجلد لا  ةَ ولا الدَّ وقول �أو�س بن حارثة: »المنيَّ

التَّبلُّدُ«)87(. وربما جاءت الكلمتان المتجان�ستان متباعدتين ن�سبيًا. 
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الحرية  ال�صوت  �إك�ساب  في  �أثرٌ  الجاهلي وف�صاحته  لخبرة  ويكون 
في الانطلاق والارتفاع، والتحكم في النبرة بطريق المدود، والذي يُعبر 
المدى  يعبر عن  المد  لأن  للمُخَاطِب؛  فل�سفة خفيّة  �آخر عن  من جانب 
الذي ي�أمل الـمُخَاطِب �أن تبلغ �إليه كلماته في نفو�س �سامعيه، ويبرز �أثره 
حين ي�شعر المت�أمل ب�أن الخطيب كان يقف عند نهاية كل جملة، وهو ما 
يعطي المدود �أثرا وا�ضحًا، ولو �أردت موا�صلة القراءة، ومتابعة الجملة، 
لظهر ا�ضطراب النغمة، ولم يعد �أثر ال�سجع ظاهرًا، يُ�ؤكد هذا قول �سعد 
نَات تَ�سلَمْ لَكُم الأُمهَات... ودَعُوا الـمِراء  الع�شيرة: »ودَعُوا قَفْوَ الـمُح�صَ
تهبْكُم  العَ�شَائِر  �إلى  بُوا  تَحَبَّ والأحْال�م،  الـمُروءَة  لَكُم  تَ�سْلم  ام  والخِ�صَ
لا  �أنك  تلحظ  ولعلك  الأموال«)88(،  لكم  تَنْمُ  وال  بالنَّ وجُ��وُدوا  العَمَائِر، 
�أواخر الجمل؛ لأن حركة الإيقاع �ستتغير  ت�ستطيع تحريك الحروف في 
ب�صورة كبيرة، و�سيتغير تبعًا لذلك النغمات الـمُكونة لجو الن�ص لت�صبح 
غير مت�آلفة، فما �أن ت�ستريح الأذن �إلى التاء المك�سورة حتى تفاجئها التاء 
الجمالية  قيمتها  المدود  يفقد  مما  الجمل،  بقية  في  وهكذا  المفتوحة، 

للإيقاع في الن�ص)89(. 
وربما لج�أ الجاهليون �إلى ال�سجع م�سايرةً لما كان يغلب في ع�صرهم 
من �سجع الكهان الذين كانوا ي�سحرون النا�س بكلامهم، ويملكون عليهم 
تجد  �سَاعِدة،  بن  قُ�سّ  خطبة  �إل��ى  وانظر  ال�سجع،  بمو�سيقا  �أفئدتهم 
فئة  ن�صو�ص  �إلى  نظرت  ولو  جميعه)90(،  الن�ص  على  م�شتملًا  ال�سّجع 
الكُهان من خطباء الجاهلية لوجدت ال�سجع �شائعًا فيها �إلى جانب غريب 
اللغة لاعتمادهم عليه للتعمية، وهذا ما جعل لهم �سلطانا �سحريًا على 

الدّهماء من النا�س)91(.
4 - الازدواج:

�أي:  مُ����زدوِج،  فهو  ازدواجً����ا،  يَ����زدوِج  ازدوجَ  م��ن  لغة:  الِازْدِوَاجَ 
ا  هُ بَعْ�ضً مت�شابه)92(، وفي الا�صطلاح: »ازْدوج الكلامُ وتَزَاوَجَ: �أَ�شبَهَ بَعْ�ضُ
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خرَى«)93(،  بالأُ تَعَلُّقٌ  تينِ  يَّ القَ�ضِ لإِحْ��دَى  كان  و  �أَ ال��وَزْنِ،  �أَوِ  جْعِ  ال�سَّ في 
و:»الازدواج هو في البديع تَنا�سُب المتجاورين«)94(، و»هو �أنْ يُزاوج بين 
الباحثين  ومن  و�ألفاظٌ عذبةٌ حلوةُ«)95(،  والجمل كلامٌ عذبٌ،  الكلمات 
من  �سمعية  علاقات  عن�صريها  بين  تربط  تركيبية  »بِنْية  �أنَّه:  يرى  من 

طولٍ، وزِنِةٍ، وفا�صلةٍ، وتعك�س فكرًا مُرتبًا مُتَّزنًا مُقنعًا«)96(. 
الع�سكري  ف�أبو هلال  القدماء،  العلماء  بعناية  الِازْدِوَاجَ  وقد حظي 
ولا  مزدوجًا،  يكون  حتى  يحلو  ولا  الكلام،  منثور  يح�سُنُ  »لا  ��ه:  �أنَّ يرى 
تكاد تجد لبليغٍ كلامًا يخلو من الازدواج«)97(، كما عُدَّ من �أجمل وجوه 
العناية بال�شكل؛ لجعله المعنى �أكثر ان�ضباطًا، و�إعطائه الخطاب جر�سًا 
الرونق  الكلام  يُك�سب  مما  معنويًّا،  وث��راءً  ا،  خا�صًّ وتنوعًا  مو�سيقيًّا، 
والقبول، وعلى الكاتب كما يرى القلق�شندي: »�أنْ يراعي الوزن في جميع 
وزنًا،  يعادلها  بما  الكلمة  مقابلة  مع  �أكثرها،  في  �أو  القرينتين  كلمات 

وي�سمى التَّوازن وهو �أح�سنها و�أعلاها«)98(. 
لمخاطبة  الازدواج  ا�ستخدام  �إلى  خطابهم  في  الـجاهليون  ويلج�أ 
من  الن�ص  داخ��ل  الازدِواج  »يُحدثه  لما:  ووجدانهم،  المتلقين  �شعور 
�إيقاعات ونغمات وبخا�صة في �أواخر الجمل المتتابعة، ويكون وقعه على 
�إلى جمل مق�صودة دون �أخرى  ة المتلقي، و�أثره بارزًا في توجيهه  نف�سِيَّ
داخل هذا الن�ص، وهو ما يعك�س ق�صد المحاجِج �إليه في تلك الجمل، 
وقد يكون الازدواج طبعًا و�سمَة عند الـمُحَاجج، وبخا�صة �إذا ما عُرفت 
الازدواج:  �إقناعية  تكون  ولذا  ن�صو�صه«)99(،  معظم  في  ووجدت  عنه، 
هذا  المتلقي  و�شعور  نف�سِية  على  معي  ال�سَّ �أثير  والتَّ الأث��ر  في  »كامِنة 
تحقيق  في  اللُّغَوية  الـمُحَاجِج  لقدرة  الو�سيلة  هذه  ت�شير  كما  جهة،  من 
وتبرز  النف�سي«)100(،  الت�أثير  الهدف منه  حِجَاج �سمعي،  ق�صده، وهذا 
قيمته الإقناعية في مجيئه عفو الخاطر، وعدم تكلفه ولا ت�صنعه، وفي 



ن البديعي وأثره الإقناعي في الخطاب الجاهلي المحسِّ

20
15

بر 
تم

سب
 - 

هـ
14

36
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 4
1 

دد
لع

ا

158

جـــــذور

عدم الالتزام به في كل الكلام، وكون الألفاظ تابعة للمعاني لها خادمة، 
يمنح  مما  �إقناعية،  لغاية  الق�ضية  وتدعيم  الفكرة،  توكيد  في  تُ�ساعد 
ا و�إيقاعًا يجذب �أذن ال�سامع، ويزيد التعبير قوة  الكلام جر�سًا مو�سيقيًّ

وت�أثيرًا وو�ضوحًا.
»وم��ن  ي��ق��ول:  م��ت��رادف��ان  والازدواج  ال�سجع  �أنَّ  الخفاجي  وي��رى 
النا�س  والازدواج...وب��ع���ض��  ال�سجع  ال�صيغ  فى  الألفاظ  بين  المنا�سبة 
كان  �إذا  ال�سجع  �أن  ويرى  والازدواج«)101(،  ال�سجع  كراهة  �إلى  يذهب 
طبعًا، وطلبه المقال، و�أح�سن توظيفه في الكلام، كان جميلًا في نف�سه، 
وقع  �إذا  محمودٌ  ال�سجع  �أن  ال�صحيح  »والمذهب  يقول:  للكلام،  وزينة 
�سهلًا متي�سرًا بلاكلفة، ولا م�شقة، وبحيث يظهر �أنه لم يُق�صد في نف�سه، 
ولا �أح�ضره �إلا �صدقُ معناه دون موافقة لفظه، ولا يكون الكلام الذي قبله 

ل لأجله، وورد لي�صير و�صلة �إليه«)102(.  �إنما تُـمُحِّ
و�إذا كان لل�سجع �إ�سهامه في الإيقاع حين ين�صب على الحروف في 
نهايات الجمل، ف�إن الازدواج له علاقة بتوازن الجمل نف�سها، ولذلك قال 
�ألفاظ الفوا�صل من الكلام المنثور  ابن الأثير عن الازدواج: »�أن تكون 
مت�ساوية في الوزن«)103(. و�أبو هلال الع�سكري يقول م�شيدًا بالازدواج: 
تجدُ  تكاد  ولا  م��زدوجً��ا،  يكون  حتى  يحلو  ولا  الكلام  منثور  يح�سن  »لا 
لكان  الازدواج  عن  كلام  ا�ستغنى  ولو  الازدواج،  من  يخلو  كلامًا  لبليغ 

القر�آن«)104(.
ه��ذه  ع��ل��ى  �أدلّ  ولا  ال��ق��دي��م،  ال��ن��ث��ر  خ�صو�صيات  م��ن  الازدواج 
فهو  له،  ال�شريف  والحديث  الكريم  القر�آن  ملازمة  من  الخ�صو�صية 
الرفيعة،  الأ�ساليب  على  الغالبة  »الميزة  وهو:  والتفرد،  التميز  مقيا�س 
والر�سائل  البليغة،  والخطبة  النبوي،  والحديث  القر�آن  ذلك  في  �سواء 
الجيدة«)105(، ومرد ذلك في المقام الأول �إلى ما يحدثه الازدواج من 
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نغم مو�سيقي، يتغير بتغير الفوا�صل، وهو ما يعني التجدد الم�ستمر في 
و»وجه  للأذهان،  المتجددة  والإثارة  للآذان،  الدائم  والإمتاع  الألحان، 
ا غير قليل من مو�سيقا  الامتياز والروعة في الأ�سلوب المزدوج �أن له حظًّ

ال�شعر دون ت�شابه النغم فيه ورتابته«)106(. 
وقد جاء الازدواج في خطاب الجاهليين م�ؤديًا دورًا �إيقاعيًا ينعك�س 
الإقناعية،  الوظيفة  وي�ساعد في تحقيق  الألفاظ،  ال�صوت في  تردد  مع 
هواتُ مُطلقَةٌ، والحزمُ  ومثاله قول �أكثم: »الهوى يَقْظَان، والعَقْلُ رَاكِدٌ، وال�شَّ
�أنْ يُزعِج  يُعدَمَ الحَ�سُود  ويةُ مُقيدةٌ... ولنْ  مُهْمَلةٌ، والرَّ ف�سُ  مَعقُولٌ، والنَّ
قلْبه، ويُ�شغِل فِكره، ويُورِث غَيْظَه«)107(، وقول عمرو بن يزيد)108(: »وبرّ 
الرّحِم، والحِفظ للعِيال، والإحْرَاز للحُرَمِ«)109(. وقد يجتمع الازدواج مع 
ال�سجع، فيكون للإيقاع مدى �أكبر يتجاوز توازن المفردات، وتوافقها في 
خَيرُه،  لايُرجَى  مَن  ا�س  النَّ »ومِن  كلثوم:  بن  كقول عمرو  الجمل،  �أواخر 
ه«)111(،  برِّ مِن  خَيرٌ  وعُقُوقه  ه،  دَرِّ من  خيرٌ  فبُكْ�ؤُه)110(  ه،  �شَرَّ ولايُخاف 
العَددَ،  ويَمْحقُ  كَد،  النَّ ب  يُعَقِّ الوَالِدين  »عُقُوقُ  المنذر:  بن  مالك  وقول 

ب البَلَد«)112(. ويُخَرِّ
من  بديعيّ  جوٍّ  خلق  في  تبرز  وال�سجع  والجنا�س  الازدواج  ومزية 
الإيقاع يجعل وقع الكلمات والجمل مُ�ستلذًا في الأذن، وي�أخذ طريقه �إلى 
م�صدرًا  تمثل  فالحروف  ال�صدور،  وت�ستودعه  الف�ؤاد،  ويرت�ضيه  العقل، 
مهمًا من م�صادر الإيقاع في الن�صو�ص، وقد ذكرت لذلك �أمثلة �سابقة 
�أو  كلمتين  في  �أحيانًا  ت�أتي  �أنها  غير  الجنا�س،  مع  والتقائه  ال�سجع  في 
ال�صوت،  نغمة  تكرار  الإيقاع مع  كلمات متتالية فيظهر لك جليًّا جمال 
وقول   ،)113(» الـمُ�شْتَفُّ �شَارِب  »و�شَرَّ  حارثة:  بن  �أو���س  قول  هذا  يُحقّق 
«)114(، وقول عمرو  �إلمـاْم الهمَّ مالك بن المنذر: »وقَطِعة الرّحم تُورثُ 
ابن كلثوم: »ولا خيرَ فيمن لا يَغَارُ لِغَيْرِه كما يَغَارُ لنف�سه«)115(، وربما جاء 
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ا،  ا فحقَّ تكرار الحروف من تكرار الكلمة كقول عمرو بن كلثوم: »�إن حقَّ
و�إنْ كان باطلًا فباطلًا«)116(. 

والحقيقة قد ا�ستطاع  الجاهليون من خلال اللغة �أن يحدثوا نوعًا من 
التناغم والجر�س المو�سيقي في خطاباتهم؛ لبراعتهم في الموازنة بين 
�ألفاظهم وجملهم، مما �أك�سب الن�صو�ص قبولًا وت�أثيرًا، فالنثر الفني: »لا 
يخلو من نوعٍ من الوزن والإيقاع، ولكن وجود هذه الظاهرة ال�صوتية فيه 
ا وم�صدرًا، ف�إذا كان مبعثها في  يختلف عن وجودها في ال�شعر، كيفًا وكمًّ
ال�شعر توالي التفعيلات... ف�إنّ مبعثها في النثر المنا�سبة والموازنة بين 
الألفاظ، في الجمل والعبارات، �أو بين الجمل والعبارات �أنف�سها«)117(، 
في  بالمهارة  خا�صة  ب�صفة  النثر  ف��ي  المو�سيقي  الإي��ق��اع  ف��ارت��ب��اط 
في  لأنهما  والازدواج،  ال�سجع  وبخا�صة  البديعية،  المح�سنات  ا�ستخدام 
النثر بمنزلة الوزن والقافية في ال�شعر، يقول الخفاجي: »ف�أما القوافي 
في ال�شعر ف�إنها تجري مجرى ال�سجع«)118(، ويقول: »فالفرق بين ال�شعر 
والنثر بالوزن على كل حال، وبالتقفية �إن لم يكن المنثور م�سجوعًا، على 
طريقة القوافي ال�شعرية«)119(، ويقول: »وكما �أن ال�شعر يَح�سُن بت�ساوي 
ويقول  ف�صوله«)120(،  في  الحروف  بتماثل  يح�سن  النثر  كذلك  قوافيه، 
ابن الأثير: »واعلم �أنّ التّ�صريع في ال�شعر بمنزلة ال�سّجع في الفعلين من 

الكلام المنثور«)121(.
ولذا برز في الخطاب الجاهلي حُ�سن التق�سيم كا�ستيفاء جميع �أق�سام 
المعنى، وذكرُ �أحوال ال�شيء م�ضافًا �إلى كل حالة ما يلائمها)122(، وفيه 
ظهرت بلاغتهم في القدرة على ا�ستيفاء جميع متعلقات المعنى الواحد 
قبل الانطلاق �إلى معنى �آخر، ومن �أمثلته في الخطاب الجاهلي قول ذي 
يَرْفعوك،  ع لهم  وتَوا�ضَ يُحبُّوك،  جَانبكَ لقومِكَ  »�أَلِنْ  العدواني:  الإ�صبع 
دوك، و�أَكرم  وابُ�سطْ لهم وجَهْك يُطِيعوك، ولا تَ�سْت�أثر علَيهم بِ�شيء يُ�سوِّ
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تِك  مودَّ عَلَى  ويَكْبر  كِبارُهُم،  يُكرِمك  كِبَارهم،  تُكرمُ  كَما  غَارهم  �صِ
من  و�أَعِ��نْ  جَ��ارَكَ،  و�أعْ��زِز  حَرِيمك،  واحْ��م  بِمالك،  وا�سْمَح  غَارُهم،  �صِ
رِيخ«)123(، فحين  ة في ال�صَّ ه�ضَ يْفَك، و�أ�سْرِع النَّ ا�سْتَعان بِك، و�أكْرِمْ �ضَ
�أراد ذو الإ�صبع مراتب الكمال لابنه، ذكر مُتطلبات ذلك مبتدئًا بالـمُهم 
المطلوب،  وعَقْل  المراد،  فَهْم  ي�سهل معه  تق�سيم ح�سن  الأهم، في  �إلى 
ر  ب�صُ لمن  �إلّا  يت�أتى  لن  وهذا  الأم��ر،  بتنفيذ  مُرتبط  الجواب  فح�صول 
بالأمور، و�أدركها على وجهها ال�صحيح، وقول �أكثم بن �صيفي: »لاتَتَكلَّمنَّ 
فِيما جَهلتَ، ولا تُعْجَل في الكَلامِ بِمَا عَلِمت، فَتذلَّ نَف�سَكَ، ف�إنَّ مِن �إكرَامِ 
�صورة  ر�سم  �أراد  عِلْمُه«)124(.  بِه  �أحَ��اطَ  بِما  �إلا  يَتَكَلمَ  �ألا  نَفَ�سَه  الـمَرءِ 
ومو�ضحًا  ل��م��راده،  خادمًا  بالتق�سيم  فجاء  ال�صمت،  لإيثار  متلازمة 
لمعناه، فالخو�ض في ما لايحيط به العقل نق�صٌ ومَذمةٌ، كما �أن العجلة 
ر الكلام على حدود المعرفة  في الكلام ت�ستوجب النهاية الم�ؤ�سفة، وقَ�صْ
النف�س  تبعث في  الإقناعية  التق�سيم  حُ�سن  الرجولة، فوظيفة  من كمال 

رغبة ورهبة في نف�س المتلقي لامتثال الأمر وتطبيقه؟. 

الخاتمــــة:  
الخطاب  في  البديعي  المح�سن  ا�ستخدام  مو�ضوع  البحث  تـناول 
اللفظية  للمح�سنات  نماذج  الإقناعي، من خلال عر�ض  و�أثره  الجاهلي 
بدءا  والمقابلة،  كالطباق  المعنوية  والمح�سنات  وال�سجع،  كالجنا�س، 
بتعريف المح�سن البديعي وعر�ض نماذجه التطبيقية وغر�ض ا�ستخدامه 
توظيف  في  البحث  نتائج  ومن  الإقناعي.  �أث��ره  بيان  ثم  الخطاب،  في 

المح�سنات البديعية في الخطاب الجاهلي ما ي�أتي:
يحقق  وتوظيفها  البديعية  المح�سنات  من  للإكثار  المخاطب  لجوء   •

مني لها. �أثير ال�ضِّ مقا�صده، ويح�صل على مراده، مما ي�ؤكد على التَّ
• ا�ستثمار المخَاطِب للمح�سن البديعي في الإقناع بغر�ض توجيه الانتباه.
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جعلهم  تعمد،  �أو  تكلف  دون  البديعية  للمح�سنات  الجاهليين  توظيف   •
ي�ستعملونها في �سياقات �سهلة ممتعة، تجد لها �ضرورة، حين يحتاج 

الخطاب �إلى اللفظ، �أو تطلبه العبارة، �أو يفر�ضه الأ�سلوب. 
مما  بو�ضوحٍ،  الملقي  �أفكار  تقديم  في  البديعية  المح�سنات  �أ�سهمت   •
ليتلقفوها  المتلقين،  �أ�سماع  في  الت�أثير  الجاهليين على  ي�ؤكد حر�ص 

باهتمامٍ وتَدبرٍ.
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الأولى، 1996م: �ص 476.

)3( كتاب ال�صناعتين، �أبو هلال الع�سكري، ت. محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، وعلي البجاوي 
المكتبة الع�صرية، بيروت، ط الأولى، 1406هـ - 1986م: �ص 267.

)4( كتاب ال�صناعتين: �ص 93.
)5( المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، �ضياء الدين ابن الأثير، ت. محمد محيي الدين 

عبد الحميد، المكتبة الع�صرية، بيروت، ط الأولى، 1995م:  264/2.
)6( نظر: ل�سان العرب، جمال الدين ابن منظور، دار �صادر، بيروت، ط الثالثة, 1414هـ: 

209/10. مادة )طبق(.

الأولى،  بيروت، ط  للملايين،  العلم  دار  �أبو حاقة،  د.�أحمد  الأدبي،  والتحليل  البلاغة   )7(
1988م: �ص 185.

)8( كتاب ال�صناعتين: �ص 93.
)9( خطاب الحِجَاج والتَّداوُليَّة - درا�سة في نتاج ابن بادي�س الأدبي، د. عبا�س ح�شاني، عالم 

الكتاب الحديث، الأردن، ط الأولى، 2014م: �ص 297.
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)10( الإي�ضاح في علوم البلاغة-المعاني والبيان والبديع، جلال الدين الخطيب القزويني، 
و�ضع حوا�شيه: �إبراهيم �شم�س الدين، دار الكتب العلمية، لبنان، ط الأولى، 2002م: 

�ص 255.
)11( انظر: ل�سان العرب: 534/11. مادة )قبل(.

)12( كتاب ال�صناعتين: �ص 102.
)13( الإي�ضاح في علوم البلاغة - المعاني والبيان والبديع : �ص 259.

)14( خطاب الحِجَاج والتَّداوُليَّة - درا�سة في نتاج ابن بادي�س الأدبي : �ص 300.
)15( انظر: خطاب الحِجَاج والتَّداوُليَّة - درا�سة في نتاج ابن بادي�س الأدبي : �ص 299.

)16( �أدرك الإ�سلام، وق�صد المدينة في مئة من قومه يريدون الإ�سلام، فمات في الطريق، 
وللا�ستزادة  حفاد.  ب�أبي  �أو  حَبْدَة  ب�أبي  يُكنى  و�سلم.  عليه  الله  �صلى  النبي  ير  ولم 
�أبو حَاتِم �سهل بن محمد ال�سج�ستاني، تحقيق: محمد  رون،  �أخباره انظر: المعمَّ من 
�إبراهيم �سليم، دار الطلائع، القاهرة، ط الأول، 1413هـ: �ص 14-25، والأغاني، �أبو 
الفرج الأ�صفهاني، ت. علي مهنا و�سمير جابر، دار الفكر، بيروت، ط الأولى، 1407هـ 
الع�سقلاني، ت. عادل  ابن حجر  ال�صحابة،  تمييز  والإ�صابة في   ،73/15 1987م:   -
عبد الموجود، وعلي معو�ض، دار الكتب العلمية، بيروت، ط الأولى، 1415هـ - 1994م: 

350/1 رقم الترجمة 485.

رون: �ص 14. )17( الـمُعمَّ
)18( مجمع الأمثال، �أحمد بن محمد الني�سابوري، ت. محمد محيي الدين، دار المعرفة، 

بيروت، ط الأولى، د.ت:  182/2.
رون:  �ص 23. )19( المعمَّ

)20( من بني �إياد، �أحد حكماء العرب، كان �أ�سقف نجران، قيل: �إنه عا�ش �ستمئة �سنة، وقيل: 
رون : �ص 87، والأغاني: 236/15،  ثلاثمئة وثمانين �سنة. وللا�ستزادة من �أخباره انظر: المعمَّ
وخزانة الأدب ولب لباب ل�سان العرب، عبدالقادر بن عمر البغدادي، ت.عبدال�سلام محمد 

هارون، مكتبة الخانجي، م�صر، ط الرابعة، 1418هـ - 1997م: 78/2.
الزهراء،  مكتبة  ال�سلفي،  حمدي  ت.  الطبراني،  �أحمد  بن  �سليمان  الكبير،  المعجم   )21(
المو�صل، ط الثانية، 1404هـ - 1993م: 88/12. ومجمع الزوائد ومنبع الفوائد،علي 

الهيثمي، دار الريان للتراث، القاهرة، ط الأولى، 1407هـ: 418/9، 419.
)22( هو حرثان بن الحارث، �شاعر حكيم، �شجاع جاهلي، له حروب ووقائع و�أخبار، �شعره 
 ،58 �ص  رون:  المعمَّ انظر:  �أخباره  من  وللا�ستزادة  والفخر.  والعظة  بالحكمة  مليء 
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وال�شعر وال�شعراء، عبد الله بن م�سلم ابن قتيبة، ت.�أحمد محمد �شاكر، دار الحديث، 
القاهرة، ط الأولى، 1423هـ - 2003م: �ص 297، والأغاني: 89/3.

)23( الأغاني: 95/3.
ر، قاد قومه في حجة الغدر عام قاتلوا ابن زيد بن ح�سان  )24( من بني تميم، جاهلي معمَّ

رون : �ص 74. بن تبع. وللا�ستزادة من �أخباره انظر: المعمَّ
رون:  �ص 15. )25( المعمَّ

)26( البلاغة والتحليل الأدبي: �ص 186.
الأول��ى،  ط  بيروت،  العربية،  النه�ضة  دار  عتيق،  د.عبدالعزيز   ، البديع  علم  انظر:   )27(

1404هـ: �ص 76.

)28( علم البديع: �ص 76.
�أن�ساب الأ�شراف، �أحمد بن يحيى بن جابر البلاذري، ت. �سهيل زكار، د.  )29( جمل من 

ريا�ض زركـلي، دار الفـكر، بيروت، ط الأولى، 1417هـ: 75/13.
يان، ر�ؤ�ساء  )30( هو بن عمرو بن �أود المذحجي، من كهلان جَدٌّ جاهلي من ن�سله بنو الدَّ
ت.  المرت�ضى،  ال�شريف  المرت�ضى،  �أمالي  انظر:  �أخباره  من  وللا�ستزادة  نجران. 
محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، المكتبة الع�صرية، بيروت، ط الأولى، 1425هـ - 2004م: 

237/1، والإ�صابة: 167/2، رقم الترجمة: 2053.

العربية،  الكتب  �إحياء  دار  عامر،  عبدالمنعم  ت.  ال�سج�ستاني،  حاتم  �أبو  الو�صايا،   )31(
م�صر، د. ط، 1961م: �ص 124.

)32( المعجم الكبير:  88/12، ومجمع الزوائد ومنبع الفوائد: 418/9.
)34( الأغاني: 95/3.

)34( �شاعر جاهلي، ولد في �شمالي الجزيرة العربية في بلاد ربيعة، كان من �أعز النا�س 
ال�شعر  انظر:  �أخباره  من  طويلًا.وللا�ستزادة  ر  وعُمَّ ال�شجعان،  الفتاك  من  وهو  فتكًا 

وال�شعراء: �ص 228، والأغاني: 55/11، وخزانة الأدب: 400/7، 401، 405.
الكتب  دار  الآبي، ت.خالد عبدالغني محفوظ،  �سعيد  �أبو  المحا�ضرات،  الدر في  نثر   )35(

العلمية، بيروت، ط الأولى، 1424هـ - 2004م : 259/6.
)36( ل�سان العرب: 43/6. مادة )جن�س(.

)37( الإي�ضاح في علوم البلاغة - المعاني والبيان والبديع : �ص 288.
الم�سيرة،  دار  كرات�شقوف�سكي،  به.�إغناطيو�س  اعتنى  المعتز،  ابن  عبدالله  البديع،   )38(

بيروت، ط الثانية، 1402هـ - 1982م: �ص 25.
)39( معجم البلاغة العربية، د. بدوي طبانه، دار المنارة، جدة، ودار الرفاعي، الريا�ض، 

ط الثالثة، 1408هـ، 1988م: �ص 138.
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حمزة  بن  يحيى  الإعجاز،  حقائق  وعلوم  البلاغة  لأ�سرار  المت�ضمن  الطراز  انظر:   )40(
العلوي، مراجعة جماعة من العلماء، دار الكتب العلمية، بيروت، ط الأولى، 1402هـ 

- 1982م : 355/2.
الثانية،  ط  م�صر،  المعارف،  دار  �أمين،  م�صطفى  الجارم،  علي  الوا�ضحة،  البلاغة   )41(

1990م: �ص 265.

)42( البلاغة العربية - المفهوم والتطبيق، حميد �آدم ثويني، دار المناهج، الأردن، الطبعة 
الأولى، 2007م : �ص 349.

)43( البلاغة العربية في �ضوء منهج متكامل، محمد بركات حمدي، دار الب�شير، الأردن، ط 
الأولى، 1992م: �ص 69.

بنيته   - للهجرة  الثاني  القرن  �إلى  الجاهلية  من  القديم  العربي  ال�شعر  في  الحِجَاج   )44(
و�أ�ساليبه، �سامية الدريدي، عالم الكتب الحديث للّن�شر والّتوزيع، الأردن، ط الأولى، 

2008م: �ص 127.

)45( ح�سن التر�سل، �شهاب الدين الحلبي، ت. ودرا�سة �أكرم عثمان يو�سف، دار الر�شيد، 
بغداد، ط الأولى، 1980هـ: �ص 193.

العلمية،  الكتب  دار  المهدي،  عبدالرزاق  به.  اعتنى  الع�سكري،  هلال  �أبو   ، الأوائ��ل   )46(
بيروت، ط الأولى، 1417هـ - 1997م: �ص 45.

)47( انظر: الطراز المت�ضمن لأ�سرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز: 259/2 - 260.
)48( نثر الدر : 259/6.

)49( المعجم الكبير:  88/12، ومجمع الزوائد ومنبع الفوائد: 418/9.
)50( انظر: جر�س الأ�صوات ودلالاتها في البحث البلاغي والنقدي، د. ماهر مهدي هلال، 

دار الر�شيد، بغداد، د.ط، 1980م: �ص 273.
)51( خطاب الحِجَاج والتَّداوُليَّة- درا�سة في نتاج ابن بادي�س الأدبي : �ص 304.

)52( ل�سان العرب: 150/8. مادة )�سجع(.
)53( الإي�ضاح في علوم البلاغة-المعاني والبيان والبديع : �ص 269.

)54( كتاب ال�صناعتين: �ص 261.
)55( المثل ال�سائر:  198/1.

)56( �أدب ال�صحراء - درا�سة في مقطعات الأعراب النثرية، د. عبدالله الر�شيد،  الم�ؤلف، 
الريا�ض، ط الأولى، 1427هـ - 2006م: �ص 78.

النووية  الأربعون   - الإقْنَاع  و�سائل  في  درا�سة  النبوي،  الخِطَاب  في  الحِجَاج  تجليات   )57(
اللُّغَة  ق�سم  �إل��ى  مقدمة  من�شورة(،  )غير  ماج�ستير  ر�سالة  ف��روم،  ه�شام  نموذجًا، 

العربية و�آدابها، جامعة الحاج لخ�ضر باتنة، الجزائر، 2008م: �ص  173، 174.
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)58( انظر: جر�س الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي: �ص 226.
)59( انظر: �أدب ال�صحراء: �ص 87.

)60( كتاب ال�صناعتين: �ص 261.
)61( �سر الف�صاحة: �ص 171.

)62( المثل ال�سائر:  235/1.
)63( فن النقد الأدبي عند العرب: �ص 240.

)64( التذكرة الحمدونية، محمد بن الح�سن ابن حمدون، ت. �إح�سان عبا�س، بكر عبا�س، 
دار �صادر، بيروت، ط الأولى، 1996م: 361/1.

)65( �سعد بن مذحج بن �أدد بن زيد من �أهل الع�صر الجاهلي، وعرف بـ »�سعد الع�شيرة«، 
لأنه طال عمره حتى بلغ �أبنا�ؤه و�أحفاده ثلثمائة رجل، فكان �إذا ركب فيهم �سئل عنهم، 
المعمرون:  انظر:  �أخباره  من  وللا�ستزادة  الح�سد..  مخافة  ع�شيرتي»  »هم  فيقول: 

�ص37، ونثر الدر: 254-247/6.
)66( الو�صايا: �ص 122.

)67( �سر الف�صاحة: �ص 179.
)68( معجم البلاغة العربية: �ص 273.

)69( من بني مزيقاء، من الأزد، من كهلان جد قبيلة الأو�س عا�ش في يثرب. وللا�ستزادة 
رون: �ص 45، 46، والأعلام، خير الدين الزركلي، دار العلم  من �أخباره انظر : المعمَّ

للملايين، بيروت، ط الثانية ع�شرة، 1997م: 31/2.
)70( الأمالي في لغة العرب، �أبو علي القالي، دار الكتب العلمية، بيروت، 1398هـ - 1978م:  

.102/1

ر  )71( هو دُوَيْد بن نَهْد  بن زيد بن حوتكة بن �أ�سلم الق�ضاعي، من م�شاهير الخطباء، عُمِّ
�أربعمئة و�ستًا وخم�سين �سنة. وللا�ستزادة من �أخباره انظر: طبقات فحول ال�شعراء، 
ط  القاهرة،  المدني،  مطبعة  �شاكر،  محمد  محمود  ت.  الجمحي،  �سلام  بن  محمد 

رون: �ص 26. الأولى، 1394هـ - 1972م: 331/1، والمعمَّ
)72( �أمالي المرت�ضى: 240/1.

)73( لم �أقف له على ترجمة.
)74( الو�صايا: �ص 124.
)75( الو�صايا: �ص 124.

)76( انظر: المثل ال�سائر:  134/1.
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)77( المثل ال�سائر:  234/1.
)78( المثل ال�سائر:  �ص 234.

)79( المثل ال�سائر: 235/1.
)80( الو�صايا: �ص 124.

)81( علم البديع: �ص 208.
)82( الأغاني: 95/3.

من��شأة  نجار،  زغلول  محمد  د.  ت.  الحلبي،  الأثير  ابن  الدين  نجم  الكنز،  جوهر   )83(
المعارف، م�صر، ط الأولى، 1980هـ: �ص 91.

)84( نثر الدر : 259/6.
)85( الأمالي في لغة العرب:  102/1.

)86( نثر الدر : 259/6.
)87( الأمالي في لغة العرب:  102/1.

)88( الو�صايا: �ص 122.
العزيز  الرابع، عبد  القرن  نهاية  العربي حتى  الأدب  الآباء للأولاد في  انظر: و�صايا   )89(
المقبل، ر�سالة دكتوراة ) غير من�شورة( مقدمة �إلى ق�سم الأدب، جامعة الإمام محمد 

بن �سعود الإ�سلامية، الريا�ض، 1425هـ: 456/450/2.
)90( انظرها في: المعجم الكبير:  88/12، ومجمع الزوائد ومنبع الفوائد: 418/9، 419.

)91( انظر بع�ض نماذجهم في: الكامل في التاريخ، علي بن محمد ابن الأثير، ت د. عبد 
 ،77 1999م:  1420هـ،  الثانية،  ط  بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  تدمري،  ال�سلام 
الله  عبد  ت.د.  كثير،  ابن  عمر  بن  �إ�سماعيل  والنهاية،  والبداية   ،383/114-112/2

التركي، دار هجر، م�صر، ط الأولى، 1417هـ - 1997م: 121-117/3.
)92( انظر: ل�سان العرب: 291/2. مادة )زوج(.

)93( ل�سان العرب: 291/2. مادة )زوج(.
)94( الكليات معجم في الم�صطلحات والفروق اللُّغَوية، �أبو البقاء �أيوب الكفومي، تحقيق: 
1419هـ  عدنان دروي�ش، محمد الم�صري م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، الطبعة الأولى،  

- 1998م: �ص 104.
)95( البديع في نقد ال�شعر، �أ�سامة بن منقذ، تحقيق: د.�أحمد بدوي، ود.حامد عبد المجيد، 

مطبعة م�صطفى البابي الحلبي، م�صر، ط الأولى، 1960م : �ص 111.
كتاب:  العبد،�ضمن  محمد  د.  الإقْنَاع،  و�سائل  في  درا�سة   - العربي  الحِجَاجي  الن�ص   )96(
الحِجَاج مفهومه ومجالاته - درا�سات نظرية وتطبيقية في البَلاغة الجديدة، �إ�شراف 
د. حافظ �إ�سماعيلي علوي، دار عالم الكتب الحديث، الأردن، ط الأولى، 2010م: 59/2.
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)97( كتاب ال�صناعتين: �ص 97.
�أحمد بن علي القلق�شندي، تحقيق: د.يو�سف علي  )98( �صبح الأع�شى في �صناعة الإن�شا، 

طويل، دار الفكر، دم�شق، الطبعة الأولى، 1987م: 305/2.
)99( �إ�ستراتيجية الحِجَاج التعليمي عند ال�شيخ الب�شير الإبراهيمي - مقال: )الطلاق( �أنموذجًا 
)الجزء الثاني(، حمدي من�صور جودي، مجلة كلية الآداب والعلوم الإن�سانية والاجتماعية، 

جامعة محمد خي�ضر، الجزائر، العدد )10، 11(، ال�سنة 2012م: �ص 332.
)100( خطاب الحِجَاج والتَّداوُليَّة - درا�سة في نتاج ابن بادي�س الأدبي : �ص 227.

)101( �سر الف�صاحة، ابن �سنان الخفاجي، دار الكتب العملية، لبنان، ط الأولى، 1402هـ: 
�ص 13.

)102( �سر الف�صاحة: �ص 171.
)103( المثل ال�سائر:  272/1.
)104( ال�صناعتين: �ص 260.

)105( حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، الب�شير مجذوب، الدار العربية للكتاب، 
ليبيا، ط الأولى، 1982م: �ص 110.

)106( حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى: �ص 111، 112.
)107( جمهرة الأمثال، �أبو هلال الع�سكري، دار الفكر، بيروت، ط الأولى، 1418هـ: 256/2.

)108( لم �أقف له على ترجمة.
)109( الو�صايا: �ص 128.

�إنفاقه. انظر:  )110( بك�أت الناقة : قل لبنها، والبئر قل ما�ؤه. والمعنى :�إم�ساكه خير من 
ل�سان العرب،: 34/1. مادة )بك�أ( .

)111( نثر الدر : 259/6.
)112( الو�صايا: �ص 124.

)113( الأمالي في لغة العرب: 102/1.
)114( الو�صايا: �ص 124.
)115( نثر الدر: 259/6.
)116( نثر الدر: 259/6.

عثمان  د.  القديم،  العربي  النقد  في  والنثر  ال�شعر  ق�ضايا  من   - الأدب  نظرية  في   )117(
موافي، دار المعرفة، م�صر، ط الأولى، 1996م: 103/1.

)118( �سر الف�صاحة: �ص 197.
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)119( �سر الف�صاحة: �ص 287.

)120( �سر الف�صاحة: �ص 171.
)121( المثل ال�سائر:  237/1.

)122( انظر: علم البديع: �ص 131-126.
)123( الأغاني: 95/3.

)124( جمل من �أن�ساب الأ�شراف: 77/13.


